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Værkfortegnelse



Repræsenteret: 
HEART – Herning Museum of Contemporary Art
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg
Statens Kunstfond
Skive Kunstmuseum

ARKEN Museum for Moderne Kunst
Kunstmuseum Brandts, Odense
Fuglsang Kunstmuseum, Toreby L

Værker: 
PLANTEVÆRN VED DAGGRY. (TRIPTYKON), 2023, akryl på plade, 70,7 x 212,1 cm, 
95.000 kr.

Allan Otte f. 1978



Værker: 
10 malerier, Miniatures, 2023, olie på lærred i træskuffer, varierende størrelser,  
pris mellem 25-38.000 kr.

Repræsenteret: 
BRANDTS – Museum for Kunst & Visuel Kultur, 
Odense 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg 
Nordjyllands Kunstmuseum, Aalborg 
Ny Carlsbergfondet, København 
Vestjyllands Kunstmuseum, Tistrup 
Statens Kunstfond, København  

Malmö Konstmuseum, Sverige 
Københavns Kommune 
Arbejdermuseet, København 
Vetlanda Museum, Sverige 
Skive Kunstmuseum 
Trapholt, Kolding

Anette Harboe Flensburg f. 1961



Værker: 
LOOSING A SOULMATE, 2023, akryl, lærred, 85 x 85 x 11 cm, 38.000 kr. 
LOOSING A SOULMATE No.3, 2023, lærred, kalke, kobber, 85 x 85 x 5 cm,  
38.000 kr.
LOOSING A SOULMATE No.5, 2023, akryl, lærred, 85 x 85 cm, 38.000 kr.
LOOSING A SOULMATE No.7, 2023, akryl, lærred, 85 x 85 cm, 38.000 kr.

Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
Esbjerg Kunstmuseum 
Sorø Kunstmuseum 
HEART – Herning Museum of Contemporary Art 
ARoS Aarhus Kunstmuseum 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg 

Randers Kunstmuseum 
Atheneum, Helsinki, Finland 
Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Kunstfond, København 
Den Kongelige Kobberstiksamling, København
Kastrupgaardsamlingen

Anita Jørgensen f. 1942



Værker: 
VANDET, 2023, akryl på lærred, 195 x 130 cm, 230.000 kr.
LANDET, 2023, akryl på lærred, 162 x 97 cm, 210.000 kr.
STEMMER, 2023, akryl på lærred, 162 x97 cm, 210.000 kr.  
BJERGET, (Sisyfos), 2023, akryl på lærred, 162 x 97 cm, 210.000,00 kr.

Arne Haugen Sørensen f. 1932

Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
ARoS Aarhus Kunstmuseum 
Ny Carlsberg Glyptotek, København 
Nordjyllands Kunstmuseum, Aalborg 
Fyns Kunstmuseum, Odense 
Trapholt, Kolding 
Vejle Kunstmuseum 

Esbjerg Kunstpavillon 
Diputación Provincial de Córdoba, Spanien 
Diputación Provincial de Jaén, Spanien 
CAAM – Centro Atlantico de Arte Moderno, 
Spanien 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg 
AHS Museum, Videbæk



Værker:
Traces Of A New Beginning #01, 2023, archival fiber print, 110 x 106 cm,  edition of 
5, 58.000 kr.
Traces Of A New Beginning #02, 2023, archival fiber print, 110 x 106 cm, edition of 
5, 58.000 kr.
Contemplations Of The Unknown, 2023, archival fiber print, 82 x 80 cm, edition of 5, 
42.000 kr.

Repræsenteret: 
Moderna Museet, Stockholm, Sverige
ECP Art Collection, Frankfurt, Tyskland
Fondazione Fotografia Modena, Italien
The George Eastman House, Rochester, USA
ARoS - Aarhus Kunstmuseum, Danmark
Den Nationale Fotosamling - Den Sorte Diamant, 
København, Danmark
Kunstmuseum Brandts, Odense, Denmark
Artotheque de Caen, Frankrig

The John Kobal Foundation, London, England
Hafnarborg Institute of Culture and Fine Art, 
Hafnerfjördur, Island
Manchester City Gallery, England 
Vestsjællands Kunstmuseum, Sorø, Danmark
Kunstmuset Brundlund Slot, Aabenraa, Danmark
Montreal Museum of Fine Arts, Canada
Statens Kunstfond, København, Danmark
Ny Carlsbergfondet, København, Danmark

Astrid Kruse Jensen f. 1975



Værker:
Drabant, 2018, cykelhjelme, akryl, skruer og gevindjern, H: 45 cm, 28.000 kr.
Tempus, 2022, bronze, aluminium, stålskruer, H: 55 cm, 35.000 kr.
Legio, 2023, jesmonite, aluminium, stålbolte, H: 250 cm, 250.000 kr.

Repræsenteret: 
Nordjyllands Kunstmuseum, Aalborg (Kunsten
Museum of Modern Art, Aalborg)
Statens Kunstfond, København
Ny Carlsbergfondet, København

Bjørn Poulsen f. 1959



Værker:
Osmosis, 2022, stentøjsler begittet, plastikaffald, 415 x 110 x 110 cm, 330.000 kr.

Repræsenteret:
Ny Carlsbergfondet. København
Kobberstiksamlingen, København
Statens Kunstfond, København
Vestsjællands Kunstmuseum , Sorø. 
Statens Museum for kunst, København.
Moderna Museet, Stockholm. 

Museum for moderne kunst, Arken, Ishøj.
SONS Shoes Or No Shoes, Belgien
Køs, Museum for kunst i det offentlige rum, Køge
Kvinfo. Center for kvinde- og kønsforskning, 
København.

Elisabeth Toubro f. 1956



Repræsenteret: 
Statens Kunstfond, København
Ny Carlsbergfondet, København
Kobberstiksamlingen, København
Randers Kunstmuseum

Skive Museum
Herning Kunstmuseum
Esbjerg Kunstmuseum
Viborg Museum

Værker: 
Værkinformation mangler

Erik A. Frandsen f. 1957



Værker: 
Around Horizons (light), 2023, acrylic and ink on canvas, 120 x 360 cm, 150.000 kr.

Repræsenteret: 
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj 
ARoS Aarhus Kunstmuseum 
HEART – Herning Museum of Contemporary Art 
Sammlung Essl, Wien, Østrig

Ny Carlsbergfondet, København
Statens Kunstfond, København
Trapholt, Kolding

Eske Kath f. 1975



Værker:
ET CETERA – håndholdt, skulptur i 3 dele, 2023, træ, lind, hver del Ø 150 x 30 cm, 
edition 1/1, tilskåret af René Larsen, samlet pris: 360.000 kr, pris pr. stk 130.000 kr.
Dandelion, 2023, video 4K, timelapse, 2.55 min, @ stereo, variable mål, edition 3 + 2 
AP, redigeret af Niels Plenge, 350.000 kr.  
Begge værker er støttet af Statens Kunstfond og Statens Værksteder for Kunst.

Repræsenteret: 
Centro de Arte Caja de Burgos CAB, Spanien 
BRANDTS – Museum for Kunst & Visuel Kultur, 
Odense 
Centre d’Art Contemporain Essaouira, Marokko  
Statens Konstråd, Sverige 
Göteborg Konstmuseum, Sverige 
Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Museum for Kunst, København 
Museet for Samtidskunst, Roskilde 

Museo de Bellas Artes, Santander, Spanien 
Caja Sol, C/ Cardenal Cisneros 5, Sevilla, Spanien 
Centro de Arte, Caja de Burgos, Spanien 
CGAC, Centro Galego de Arte Contemporánea, 
Santiago de Compostella, Spanien 
21 C Museum, Foundation, Louisville, Kentucky, 
USA
Gentofte Kunst Bibliotek, Danmark
Espacio Escala, Sevilla, Spanien
Statens Museum for Kunst, Danmark.

Eva Koch f. 1953



Repræsenteret: 
Frederiksborgmuseet, Hillerød
Færøernes Kunstmuseum, Thorshavn
Vejle Kunstmuseum

Værker: 
Cyklus, 2023, akryl gips, H: 87 cm Diameter: 200 cm, pris efter aftale

Hans Pauli Olsen f. 1957



Værker:
Skumring, olie på lærred, 180 x 360 cm, maleri i to dele, 47.000 kr.

Repræsenteret: 
Listaskálin Torshavn Kunstmuseum, Færøerne
Trondheims Kunstmuseum, Norge
Statens Kunstfond, København
Marco Rothko Art Center, Daugapils, Letland
Statens Konstråd, Sverige

Hjördis Haack f. 1958



Værker: 
Tower of Babel. Anthropocene, 2023, olie på lærred, 140 x 160 cm, 270.000 kr.

Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
Skive Kunstmuseum

Ib Monrad f. 1963



Værker:
Silverton ll, 2020, aluminiumsrelief, Ø: 60 cm, 56.000 kr.
Red Rock lll, 2020, aluminiumsrelief, Ø: 60 cm, 56.000 kr.

Repræsenteret: 
Designmuseum Danmark, København 
Statens Museum for Kunst – Kobberstiksamlingen, 
København 
Trapholt, Kolding 
Sønderjyllands Kunstmuseum, Tønder (Kunst-
museet i Tønder)  

KØS – Museum for Kunst i det offentlige rum, Køge 
Nasjonalmuseet, Oslo, Norge 
Cooper Union Museum, New York, USA

Jette Thyssen f. 1933



Værker: 
Kålgård, 2023, gips, hessian, jord, flerårig kål. H: 120cm L: 149 cm B: 94 cm, pris 
efter aftale.
 
‘Daubenton’ er en flerårig kål fra Nordeuropa, som siden 1700 tallet har ‘vandret’   
fra gård til gård som stiklinger. 
‘Tauton Deane’ er første gang beskrevet i 1753. Den stikling formeres og kan i 
England blive 2-3 meter høj.
‘Nine Star Broccoli’ kendes fra 1907 og kan blive 5-6 år, hvis man høster alle 
 blomsterknopper.

Repræsenteret: 
Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Kunstfond, København

Karin Lorentzen f. 1968



Værker:
Værkinformation mangler

Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København
ARoS, Aarhus
Arken Museum of Modern Art, Ishøj
Essl Museum, Klosterneuburg, Østrig
Moderna Museet, Stockholm, Sverige

Kaspar Bonnén (gæst) f. 1968



Repræsenteret: 
ARoS, Aarhus
Horsens Kunstmuseum
Randers Kunstmuseum
Kvindemuseet, Aarhus
Statens kunstfond, København
Århus kommune
Ny Carlsbergfondet

Værker: 
Vægophængt videoinstallation, 2023, egetræ, videoskærm, stof, pigment, 217 x 134 
x 30 og 134 x 217 x 30, pris efter aftale.

Katja Bjørn f. 1967

Procesbillede



Værker:
Drøm/virkelighed II, 2021, spraymaling og olie på lærred, 207 x 207 cm,  
150.000,00 kr.

Repræsenteret: 
Ny Carlsberg Fondet
Statens Museum for Kunst 
Arken Museum for Moderne Kunst
Aros Aarhus Kunstmuseum
Sammlung Essl, Østrig

Vejle Kunstmuseum
Hygum Kunstmuseum
Statens Kunstfond
Kastrupgårdsamlingen
Københavns Kulturfond

Kathrine Ærtebjerg (gæst) (f. 1969)



Værker:
ANDRE OMSTÆNDIGHEDER, 1973, serie af 21, sølvgelatine print, billedmål: 15,5 x 
23 cm / 23 x 15,5 cm, bladmål: 17 x 24,5 cm / 24,5 cm x 17 cm,  ed. 7/7, 17.500 
kr. pr. stk., pris efter aftale ved køb af flere.

Repræsenteret: 
Helsingborgs Museum, Helsingborg, Sverige
Horsens Kunstmuseum, Horsens
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg
Kunstmuseet Brundlund Slot, Aabenraa
MAN Museum Anna Nordlander, Skellefteå, Sverige
Museet for Samtidskunst, Roskilde
National Gallery of Czech Republic, Prag, Tjekkiet
National Museum of Women in the Arts, Washing-
ton DC, USA

Ny Carlsbergfondet, København
Randers Kunstmuseum, Randers
Sammlung Verbund, Wien, Østrig
Sorø Kunstmuseum, Sorø
Statens Kunstfond, København
Statens Museum for Kunst, København
Teatermuseet i Hofteatret, København

Kirsten Justesen f. 1943



Værker: 
Uden titel, 2023, træfiberplade, akryl og grafit, 53 x 40 cm, 13.000 kr.
Uden titel, 2022, diverse materialer, 16 x 44 cm, 9.000 kr.
Uden titel, 2021, træfiberplade, akryl, træ, 77 x 37 cm, 16.000 kr.
Uden titel, 2023, diverse materialer, varierede mål, 12.000 kr.
Uden titel, 2019, diverse materialer, 32 x 42 cm, 10.000 kr.
Uden titel, 2023, træfiberplade og akryl, 69 x 45 cm, 16.000 kr.
Uden titel, 2021, diverse materialer, 39 x 16 x 9 cm, 9.000 kr.
Uden titel, 2021, diverse materialer, 47 x 40 cm, 12.000 kr.

Repræsenteret: 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg  
Statens Museum for Kunst – Kobberstiksamlingen, 
København
Stavanger Kunstmuseum, Norge
Vetlanda Museum, Sverige

Kristofer Hultenberg f. 1971



Værker:
Mit spanske køkken, 2023, olie på lærred 170 x 240 cm, 115.000 kr.

Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
Frederiksborg Museum

Lise Malinovsky f. 1957



Værker: 
Red/orange and pink, 2022
Pink/green and turquoise, 2022
Dark yellow/yellow and light yellow, 2022
Brown/black and light blue, 2023
Dark green/teal and turquoise, 2023
Burnt orange/orange and light yellow, 2023
Lavender/light peach and pink, 2023 
Alle værker er acrylic paint on hand rolled glass, 102 x 63 cm, 60.000 kr.

Repræsenteret: 
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj 
Bergen Art Museum, Norge 
The Corcoran Gallery of Art, Washington DC, USA 
HEART – Herning Museum of Contemporary Art 
Katzen Arts Center, American University, USA 
Kiasma, Museum of Contemporary Art, Helsinki, 
Finland 
The Margulies Collection, Miami, USA 
Moderna Museet, Stockholm, Sverige 
Museum of Contemporary Art, Strasbourg, 
Frankrig 

Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Museum for Kunst, København 
Stavanger Kunstmuseum, Norge 
Storebrand, Oslo, Norge 
Museet for Fotokunst, Odense 
Det Nationale Fotomuseum, København 
Nasjonalmuseet, Oslo, Norge 
Vestsjællands Kunstmuseum, Sorø 
Malmö Konstmuseum, Sverige 
Esbjerg Kunstmuseum

Mads Gamdrup f. 1967



Værker:
Flow of Change - Stardust, 2023, maleri på perforeret sejldug, mixed media (med 
sølv og guld), 360 x 360 cm (sammensat af 5), pris oplyses ved forespørgsel.

Repræsenteret: 
European Patent Office (EPO), München, Tyskland
Ny Carlsbergfondet, København
Statens Kunstfond, København
Statens Museum for Kunst, København
KØS – Museum for Kunst i det offentlige rum, Køge
Kobberstiksamlingen, København
Skive Kunstmuseum

ARoS Aarhus Kunstmuseum
Kastrupgårdsamlingen
Imperial College Healthcare Art Collection, London,
Storbritannien
Sammlung Kienbaum, Tyskland
Jorge M Perez, The Related Group, Miami, USA

Malene Landgreen f. 1962



Værker: 
What A World. By Day. By Night, 2022-2023. akryl på lærred, 260 x 582 cm,  
i 6 dele á 260 x 97 cm, 300.000 kr.

Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
Vejle Kunstmuseum 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg 
HEART – Herning Museum of Contemporary Art 
Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Kunstfond, København

Randers Kunstmuseum
Trapholt, Kolding 
Kunstmuseet i Tønder
Auditoriet, Aarhus Universitet 
Københavns Universitet
Folketinget, København
Rigshospitalet, København

Merete Barker f. 1944



Værker:
Atlas, 2023, blyant på melanin betrukket på spånplade, 140 x 205 cm, 50.000 kr.
Atlas I, 2023, farveblyant på krydsfiner, 140 x 205 cm, 50.000 kr.
Atlas II, 2023, farveblyant på krydsfiner, 140 x 205 cm, 50.000 kr.

Repræsenteret: 
ISA Art Museum, Reykjavik, Island 
Museum of New Zealand Te Papa Tongarewa, 
Wellington, New Zealand 
Randers Kunstmuseum

Michael Mørk f. 1959



Værker: 
The Study Of Apples I, 2023, olie og akryl på lærred, 250 x 150 cm, 110 000 kr.
The Study Of Apples ll, 2023, olie og akryl på lærred, 250 x 150 cm, 110 000 kr.

Repræsenteret: 
Kunstmuseet Trapholt, Kolding
Randers Kunstmuseum

Mie Mørkeberg f. 1980



Værker:
Kube, 2023, olie på lærred, 105 x 75 cm, 45.000 kr.
Kube, 2023, olie på lærred, 75 x 75 cm, 37.500 kr.
Hat, 2023, olie på lærred, 60 x 75 cm, 34.000 kr.

Repræsenteret: 
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj 
Horsens Kunstmuseum 
Kastrupgårdsamlingen
Statens Kunstfond, København 
Ny Carlsbergfondet, København  

Morten Buch f. 1970



Værker: 
Fasciation View Box No I, 2023, unique photographic celluloid print, light box,  
22 x 18,5 x 6 cm, 18.500 kr.     
Fasciation View Box No II, 2023, unique photographic celluloid print, light box,  
22 x 18,5 x 6 cm, 18.500 kr.  
Fasciation View Box No III, 2023, unique photographic celluloid print, light box,  
22 x 18,5 x 6 cm, 18.500 kr.   
Fasciation View Box No IV, 2023, unique photographic celluloid print, light box,  
22 x 18,5 x 6 cm, 18.500 kr.   
Fasciation View Box No V, 2023, unique photographic celluloid print, light box,  
22 x 18,5 x 6 cm, 18.500 kr.    
 

Repræsenteret: 
ARoS Aarhus Kunstmuseum 
Bornholms Kunstmuseum, Gudhjem 
Esbjerg Kunstmuseum  
The J. Paul Getty Museum, Los Angeles, USA 
Maison Europeenne de Photographie, Paris, 

Frankrig  
The Montreal Museum of Fine Arts, Canada.  
MUSAC, Museo de Arte Contemporáneo de 
Castilla y León, Spanien  
Museum of Fine Art Houston, Texas, USA 
The Israel Museum, Jerusalem, Israel.

Nicolai Howalt f. 1970



Værker: 
Langfredag, 1996, monotypi på papir, 215 x 107 cm, 38.000 kr.
Langfredag, 1996, monotypi på papir, 215 x 107 cm, 38.000 kr. 
Lazarus, 1996, monotypi på håndgjort bøttepapir, 81 x 61 cm, 21.000 kr. 
Lazarus, 1996, monotypi på håndgjort bøttepapir, 81 x 61 cm, 21.000 kr.

Repræsenteret: 
Ny Carlsbergfondet, København 
Statens Museum for Kunst, København 
ARoS Aarhus Kunstmuseum 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg 
Kunstmuseet i Tønder

Museet for Religiøs Kunst, Lemvig 
BRANDTS – Museum for Kunst & Visuel Kultur, 
Odense 
Johannes Larsen Museet, Kerteminde 
CLAY Keramikmuseum Danmark, Middelfart

Peter Brandes f. 1944



Repræsenteret: 
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj
Holstebro Kunstmuseum

Værker: 
Im Kampf Zwischen Dir und der Welt, Sekundiere der Welt, 2019, Lithographic print, 
91 x 71 cm, 12.000 kr.
Violent Heart, 2019, Lithographic print, 91 x 71 cm, 12.000 kr.
Stonewalling, 2020, Lithographic print, 91 x 71 cm, 12.000 kr.
Eyes, Eyes, Eyes, Eyes, 2020, Lithographic print, 91 x 71 cm, 12.000 kr.
We Stand Alone. Together, 2022, Lithographic print, 91 x 71 cm, 12.000 kr.
Cheer, 2022, Lithographic print, 91 x 71 cm, 12.000 kr.
Briareus, 2022, Lithographic print, 91 x 71 cm, 12.000 kr.
13 Beaming Up, 2022, Lithographic print, 91 x 71 cm, 12.000 kr.

Busk & Kotsala (artistic duo)
Værker: 
ALTER, 2023, natural stones and marbles, smalti mosaics, gold leaves, pistachio 
shells, hand painted stained glass, coloured antique glass, fired and glazed ceram-
ics, porcelain, stringer glass, confetti fusing glass, terra puzzolana, Mosaic sculpture, 
52 x 75 x 31 cm, 75.000 kr.

Peter Linde Busk f. 1973 



Repræsenteret: 
Statens Kunstfond, København
Ny Carlsbergfondet, København
Kobberstiksamlingen, København
Randers Kunstmuseum

Skive Museum
Herning Kunstmuseum
Esbjerg Kunstmuseum
Viborg Museum

Værker:
Pus, 2022, akrylfarve på lærred, 50 x 50 cm, 6.000 kr.
Ib, 2022, akrylfarve på lærred, 50 x 50 cm, 6.000 kr.
Bo, 2022, akrylfarve på lærred, 50 x 50 cm, 6.000 kr.
Eng, 2022, akrylfarve på lærred, 50 x 50 cm, 6.000 kr.
Tom, 2022, akrylfarve på lærred, 50 x 50 cm, 6.000 kr.
Molle, 2022, akrylfarve på lærred, 50 x 50 cm, 6.000 kr.
Aggi, 2022, akrylfarve på lærred, 50 x 50 cm, 6.000 kr.
Dæ, 2022, akrylfarve på lærred, 50 x 50 cm, 6.000 kr.
Alev, 2022, akrylfarve på lærred, 25 x 25 cm, 3.000 kr.
Nina, 2022, akrylfarve på lærred, 25 x 25 cm, 3.000 kr.
Lis, 2022, akrylfarve på lærred, 25 x 25 cm, 3.000 kr.
Dora, 2022, akrylfarve på lærred, 25 x 25 cm, 3.000 kr.

Poul Agger f. 1936



Værker: 
The Pigs, 2023, akryl på lærred, 80 x 100 cm, 35.000 kr.
The Girls, 2023, akryl på lærred, 139 x 139 cm,  70.000 kr.

Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København
Kobberstikssamlingen, København
Randers Kunstmuseum
Vendsyssel Kunstmuseum, Hjørring
Hobro Kunstsamling
Esbjerg Kunstpavillion
Ny Carlsbergfondet, København

Poul Janus Ipsen f. 1936



Værker: 
6 stk, Uden titel,  2023,  blyant/akvarel, 30 x 40 cm, pris pr. stk. 4.000 kr. 

Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst, København 
Moderna Museet, Stockholm, Sverige
Ny Carlsberg fondet , København

Ronald Burns f. 1942



Værker:
BOW, 2022, akryl, akrylplade, stål, 303 x 92 x 38 cm, 78.000 kr 

Repræsenteret: 
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg 
Esbjerg Kunstmuseum 
Randers Kunstmuseum 

KØS – Museum for Kunst i det offentlige rum, Køge 
Malmö Konstmuseum, Sverige
Kastrupgaardsamlingen, København
Statens Kunstfond
Ny Carlsberg Fondet

Ruth Campau f. 1955



Værker: 
Kollaps #1, 2023, aluminium, 90 x 38 x 25 cm, 55.000 kr.
Kollaps #2, 2023, aluminium, 120 x 150 x 55 cm, 115.000 kr.
Kollaps #3, 2023, aluminium, 85 x 38 x 55 cm, 55.000 kr.

Repræsenteret:
Ny Carlsbergfondet, København
Statens Kunstfond, København
Horsens Kunstmuseum
Esbjerg Kunstmuseum

Tina Maria Nielsen f. 1964



Værker:
Hovedtøj #78, 2022, archival pigment print, 110 cm x 110 cm, edition 1 / 5, 98.000 kr.
Hovedtøj #80, 2021, archival pigment print, 110 cm x 110 cm, edition 1 / 5, 98.000 kr.
Hovedtøj #81, 2023, archival pigment print, 110 cm x 110 cm, edition 1 / 5, 98.000 kr.

Repræsenteret: 
ARoS, Aarhus Art Museum, DK
Art Foundation Mallorca
Bornholms Art Museum, DK
BRANDTS, DK
Cornell Fine Arts Museum, USA
Fanø Art Museum, DK
Fondation Neuflize Vie, Paris, France
Fondazione Cassa di Risparmio di Modena, Italy
Gothenburg Museum of Art, Gothenburg, Sweden
Greve Museum, DK
Hasselblad Foundation, Sweden
Henry Art Gallery, USA
Kastrupgårdsamlingen, DK
Kiyosato Museum of Photographic Arts, Japan
Kunsten – Museum of Modern Art Aalborg, DK
Kunstmuseet i Tønder, DK
La Casa Encendida, Madrid, Spain
Le Delta – Province de Namur, Belgium
Maison Européenne de la Photographie, France
Montreal Museum of Fine Art-Canada

MUSAC, Leon, Spain
Musée d’Art Moderne André Malraux, France
Museum Kunst der Westküste, Germany
Museum of Fine Arts, Houston, USA
Museum on the Seam, Jerusalem, Israel
National Museum of Women in the Arts, UK
Skagens Art Museum, DK
Skive Museum, DK
The Danish Arts Foundation, DK
The Danish Parliament’s art collection, DK
The Hermes Collection, France
The Israel Museum, Jerusalem
The J.Paul Getty Museum-USA
The Lewis Glucksman Gallery, Ireland
The National Museum of Art, Norway
The National Museum of Photography, DK
The New Carlsberg Foundation
The Sir Mark Fehrs Haukohl Photography Collec-
tion at LACMA and Brooklyn Museum.

Trine Søndergaard f. 1972





Værkfortegnelse
Grønningen Focus 2023  //  Den Frie Udstillingsbygning



Grønningen råder til Grønningen 2023 for første gang over 
udstillingsrummet i kælderen på Den Frie Udstillingsbyg-
ning. Her præsenteres et nyt udstillingskoncept: Grønnin-
gen Focus. Grønningen Focus er ikke en del af den traditio-
nelle udstilling i stueetagen, men er i stedet en mindre 
særudstilling, som sætter fokus på et bestemt tema, mate-
riale eller kunstnerisk praksis. Udstillingen kurateres af en af 
Grønningens kunstnere eller af Grønningens arbejdsudvalg.

Grønningen Focus 2023 er kurateret af Grønningens ar-
bejdsudvalg, som har valgt at sætte fokus på vævning i et 
udvidet felt. Som kunstnerisk praksis har vævningen i år-
hundreder været anset som en kvindelig kunstform, der 
hører til hjemmet og en kvindelig sfære. Derfor har vævnin-
gen historisk set været udfordret af at blive rubriceret som 
kunsthåndværk og ikke som kunst. I de seneste år har 
vævningen dog oplevet en renæssance, idet den dukker 
op adskillige steder i samtidskunsten både i sin traditionelle 
form, men også i et udvidet felt, hvor vævningen måske 
snarere er et afsæt og en inspirationskilde end en konkret 
praksis. 

Grønningen Focus sætter denne første gang fokus på 
en af Grønningens ældste kunstnere – den 90 årige Jette 

Grønningen Focus



Thyssen (1933). Jette Thyssen var en af de kunstnere, der 
igennem 1970’erne kæmpede aktivt for, at vævningen blev 
anskuet som kunst og ikke kunsthåndværk. Hun lejede 
bl.a. to midtersale på Den Frie Udstillingsbygning i 1972 for 
at vise sine vævninger som kunst på en kunstudstilling. Ud-
stillingen blev et veritabelt gennembrud og fik efterfølgende 
stor betydning for andre ligesindede.

Hendes særkende er arbejdet med klare, stærke farver 
og brugen af geometriske figurer, hvor samspillet herimel-
lem danner stærke og afbalancerede kompositioner. Hen-
des mangeårige arbejde med billedtæpper vil på udstillin-
gen blive sat i relation til 4 yngre kunstnere og deres meget 
forskellige måder at tilgå vævning på som kunstnerisk 
praksis.

På udstillingen deltager Eva Steen Christensen (1969), 
der også er medlem af Grønningen, og som arbejder skulp-
turelt med vævningen. Herudover er tre gæsteudstillere in-
viteret: Martin Erik Andersen (1964), der arbejder med strik-
kede og vævede tæpper/tekstiler, Nanna Debois Buhl 
(1975), der arbejder digitalt med vævningen, og den norsk-
fødte kunstner Pearla Pigao (1984), som arbejder med 
vævningen i interaktive værker, hvor musik/lyde skabes ved 
berøring.

Til udstillingens fernisering fredag d. 1. december 2023 
kl. 17:00 vil Pearla Pigao fremføre en performance i udstil-
lingsrummet. 

Lørdag d. 6. januar 2024 kl. 14:00 afholdes en talk med 
alle deltagende kunstnere på Grønningen Focus.

Mie Thorning Christensen



Værker: 
DUAL ATMOSPHERE, 2022, stål, genbrugstøj og tekstil, H: 210, B: 210, L: 195 cm 
pr kugle, samlet variabel omfang, 110.000 kr.

Repræsenteret: 
Kunsten Museum of Modern Art, Aalborg
ARKEN Museum for Moderne Kunst, Ishøj
Vejen Kunstmuseum
HEART – Herning Museum of Contemporary Art
Statens Kunstfond, København
Ny Carlsbergfondet, København

Eva Steen Christensen f. 1969



Værker:
Kloden, 2010, uld og hør, 138 x 134 cm, 60.000 kr.

Repræsenteret: 
Designmuseum Danmark, København
Statens Museum for Kunst – Kobberstiksamlingen,
København
Trapholt, Kolding
Sønderjyllands Kunstmuseum, Tønder (Kunst-
museet i Tønder)

KØS – Museum for Kunst i det offentlige rum, Køge
Nasjonalmuseet, Oslo, Norge
Cooper Union Museum, New York, USA

Jette Thyssen f. 1933



Repræsenteret: 
Statens Museum for Kunst
Horsens Kunstmuseum
Holstebro Kunstmuseum
Sorø Kunstmuseum

Værker: 
Angeli von Bode, Lenity, 2023, sølv på tæppe, pyrografisk pen, 300 x 200 cm, 
250.000 kr.

Martin Erik Andersen (gæst) f. 1964



Værker:
Sunrise Patterns 2, 2023, vævning, bomuld og metaltråd, 98 x 700 cm, pris efter 
aftale. 
Pattern Machines 1 (Weaving the Word), 2022, generativ algoritme vist på skærm, 
variable mål, pris efter aftale.
Pattern Machines 7 (Sunrise Patterns), 2022, generativ algoritme vist på skærm, 
variable mål, pris efter aftale. 

Repræsenteret: 
MIT List Visual Arts Center, Massachusetts Institute 
of Technology, USA
Hasselblad Foundation, Sweden
Malmö Konstmuseum, Sweden 
Louisiana Museum of Modern Art, Denmark
Arken Museum of Contemporary Art, Denmark
The National Museum of Photography, Denmark
Museum of Contemporary Art, Roskilde, Denmark
Vejle Kunstmuseum, Denmark

Nanna Debois Buhl (gæst) f. 1975



Repræsenteret: 
The Norwegian Ministry of Foreign Affairs for the 
Consulate General in New York.
The National Museum (Norway)
Helsinki Art Museum (Finland)
KORO’s collection (Norway)
Nordenfjeldske Art Industry Museum (Norway)

Sogn og Fjordane Art Museum (Norway)
Vest Lofoten High School (Norway)
Sørlandet Art Museum (Norway)
The Finnish National Gallery for Contemporary Art 
Kiasma (Finland)
Christen Sveaas Art Collection (Norway)

Værker: 
«Detto voce» (Sa stemmen), 2023, textiles handwoven on tc2 jaquard loom in white 
cotton, purple polyester and steel wire, ocsillators, synth modules, speakers, Inter-
active textile sound installation, 140 x 300 cm, pris efter aftale

Pearla Pigao (gæst) f. 1984



Nekrolog



Svend Erik Tanggaard (1942-2021)

“Sorrig og glæde, de vandre til hobe. Romanfragmenter i III 
dele”. Det er, med en reference til Thomas Kingos salme fra 
1681, titlen på en bog (u.å.) af kunstneren Svend Erik Tang-
gaard. Med bogens vildt fabulerende, frivole og finurlige 
sprogblomster, bliver læseren bragt ind i et uforudsigelighe-
dens univers, hvor læseren vil søge forgæves efter form-
fuldendte afsnit med tydelig begyndelse og slutning. Tang-
gaards dristige sprogbrug, får multikunstneren Jens Jørgen 
Thorsen til at give bogen dette skudsmål:

“‘Sorrig og glæde, de vandre til hobe’ er et gargan-
tuansk og sprøjtende værk, – vitalt og meget tæt på det 
som Schulzer kaldte hverdagssituationen’ og Asger Jorn 
kaldte ’Intime banaliteter’. Det er Miller og Joyce udsat for 
Nørrebro med whiskybælte på, og der går også en strøm 
af skrigende afmagt nedenunder strømmen af bevidsthed.”

Tanggaards helt særlige måde at tænke livets almindeli-
ge tildragelser ind i værkerne på, antydes allerede i spøjse 
værktitler som eksempelvis “Så er det sagt!” (2004), serien 
“Småting” (1977, 1978 og 2005), “Og dog…” (2002), 
“Ekstra nummer” (1999), “Dagen tilhørte os” (1986), “Ved 
Holmens Kanal nr. 1” (1982), “Charlottenborg” (1982), “Fra 
Grønningens Kataloger” (1980) og “Sidste danske scherzo” 



(1965). Måske har Tanggaard ladet sig inspirere af kompo-
nisten Erik Saties titler, som også er tilsyneladende me-
ningsløse: “Tre stykker i pæreform” (1903), “Nye kolde 
stykker” (1907), “Frækhed” (1909), “Hundepræludium” (ud-
givet posthumt) og “Valsetilvalg med mandelchokolade” 
(1913).

Svend Erik Tanggaard blev født i 1942. Som det frem-
går af ovenstående indledning, er kunstneren ikke smålig 
med de utilslørede formuleringer i et farverigt sprog. Tang-
gaard havde en vidtfavnende baggrund, hvor gadens sprog 
måske er blevet formet af kunstnerens forskellige jobs som 
for eksempel kok, mælkemand, trælasthandler og tjener.

Karrieren tog for alvor fart efter studier i klaver og kom-
position hos Helge Bonnén fra 1962-67 og i München fra 
1968-70. Svend Erik Tanggaard er en kunstner, der udtryk-
ker sig gennem forskellige medier, herunder litteratur og bil-
ledkunst. Hans musik er karakteriseret ved en koncentreret 
og ofte rastløs lyd, og er inspireret af en nyklassisk og ny-
romantisk tilgang til det musikalske materiale. Hans musik 
undgår i videst muligt omfang symfonisk udvikling og kul-
minationer, som vi oplever i de klassiske, symfoniske vær-
ker. Tanggaard demonterer tværtimod det storladne og 
pompøse. Han holder fast i den postmoderne fortælling, 
som giver afkald på universelle sandheder, og skaber for-
mer og figurer med dekonstruktion af materialet i en smel-
tedigel af litteratur, billedkunst og musik.

I den musikalske værkliste finder vi både symfonier, 
strygekvartetter, sangcykler og kammermusik, som er op-
ført i Danmark, Sverige og Tyskland. En portræt-cd fra pla-
deforlaget Classico viser, hvor æstetisk vidtfavnende Tang-



gaards musik er. Det høres blandt andet i “3 Italienske 
Kirkebønner”, “Epitalámia”, “Threnos”, til et digt af Shake-
speare og “Rubáiyát II”. 

I 2002 fejrede medlemmer af DR Symfoniorkestret 40 
års samarbejdsjubilæum med Tanggaard, og dette med 
hele to uropførelseskoncerter. Blandt de opførte værker var 
“Memoriam Futuris” nr. 8, og seks koncerter for to kvintet-
ter og slagtøj. Med denne omfattende fejring, blev Tang-
gaards musik hørt og opført i et generøst omfang.

Tanggaard var også mangeårigt medlem af kunstner-
samlingen Grønningen (1979-2021). Han tilhører kredsen af 
kunstnere, der skaber særegne krydspollineringer mellem 
musik, tekst og billedkunst. Det samme gælder kunstnere 
som for eksempel Yoko Ono, Nam June Paik og La Monte 
Young. I Danmark har kunstnere som Henning Christiansen 
og Eric Andersen også arbejdet med at lade kunstarterne 
befrugte hinanden.

Hos Svend Erik Tanggaard befinder vi os i et musikalsk 
landskab, som er præget af flertydighed og uden et fastlagt 
forløb. Det melodiske element er hørbart, hvilket står i mod-
sætning til den herskende modernisme, som opstod i Cen-
traleuropa efter 2. Verdenskrig. Tanggaard var mere interes-
seret i flertydighed og den indre ’samtale’ mellem 
kunstarterne. I den forstand bevæger Tanggaard sig i sam-
me kompositoriske rum som Pelle Gudmundsen Holmgre-
en og Niels Viggo Bentzon.

Komponistens ophold i Italien og Grækenland resultere-
de i en melodik, som hænger organisk sammen med spro-
get. Det høres eksempelvis i værket “3 Italienske Kirkebøn-
ner”. Disse sange klinger med glød i det melodiske 



engagement. Det samme gælder “Epitalámia” og 
“Rubáiyat”, hvor andre stilpræg blander sig i helheden, men 
hvor det tonale helhedsbillede stadig står med klare linjer.

Tanggaards musik forholder sig på en ganske bemær-
kelsesværdig måde til tiden: Den er ikke modernistisk, men 
kan med god vilje kaldes postmodernistisk. Prøver man at 
sætte musikken ind i en historisk bås, støder man på van-
skeligheder. Den etablerer sit eget stilistiske rum, som på 
mærkelig vis er præget af både puritanisme og frodighed. 

Tanggaard tilhørte ikke det kompositoriske parnas i 
Dansk Komponistforening. Han var en outsider i musik-
miljøet, en kunstner med personlig og kunstnerisk integri-
tet. Musikken står tilbage som et vidnesbyrd om en skaber-
kraft, som er dokumenteret i en omfattende værkliste og 
flere udgivelser.

Anders Beyer



Seppo Mattinen (1930-2022)

Nord. Syd. Og hænder.

Når den hede vind blæste fra Sahara, gik Seppo Mattinen 
rundt på tagterrassen i Rom og skrabede ørkensand op. 
Han blandede sandet i sin maling, så hans billeder fik en 
tone af Afrika. Mattinen var finsk, dansk, romersk og uni-
versel. Jeg tænker tit på ham som en af William Heinesens 
Fortabte spillemænd, en urkunstner lige ud af det kviksølv-
lysende hav i det høje nord. Eller langt mod syd en Don 
Quijote med hævet pensel parat til at male vindmøller.

Som Seppo sad der på tagterrassen i Rom og fortalte 
historier, holdt han sin store, ekspressive hænder op foran 
sig fuldstændig som på det lille træsnit, han i 1961 indledte 
to siders selvbiografi med i tidsskriftet Hvedekorn. Den-
gang var han 31 år gammel og skrev på finsk om sine før-
ste år, indtil han i 1950 kom til Stockholm, skiftede til 
svensk og lagde mærke til “hur dåligt rykte finnarna hade i 
denne stad som fyllebultar och knivfolk”. Han rejste videre 
til det venlige Oslo, hvor han “med mina 3 kronor” kun kun-
ne opholde sig i 10 dage, hvorfor han “liftade vidare til 
Göteborg”:

 “Träffade min blivande hustru. Började syssla med olje-
målning. Drog mig fram penningsmässigt som diskare och 
hamnade ock i hamnarbete. Gjorde en avstickare till Finn-



land och en stipendieresa til Paris. Fortsatte därefter med 
grafiske studier i Göteborg vid Slöjdföreningens Skola hos 
Wedel. Var lite med på utställninger med träsnitt och olja, 
men rektor på stället blev ovän med mig, så att jag reste 
sydpå till Danmark. 1954 kom jeg til København for at ar-
bejde som elev på Kunstakademiets grafiske skole”.

Fem år på Akademiet, “særlig hos Hjorth Nielsen”. Varig 
plads i dansk kunst. 30-40 år i Rom. Seppo Mattinen: 
nord, syd. Og hænder.

Seppos hænder arbejdede altid, fortællende i sprog og 
materialer. Fik han fat i noget, fik det form. Egenrådigt, 
umiddelbart og legende sikkert. Seppos signatur var aldrig 
til at tage fejl af, uanset om han pakkede en gave ind i pa-
pir, snedkererede en ramme eller arbejdede med sine stær-
ke udtryk i træsnit og oliemaleri. Et elskende par havde 
seks ben til sammen, sådan var det bare, ligesom når Plini-
us siger med største selvfølgelighed, at i Persien har de tre 
arme, hvoraf den ene er en parasol.

Seppos sikkerhed var både håndværksmæssig og for-
tællende. Han havde noget på hjerte, noget som udsprang 
af det erotiske og det humoristiske, men også af en hård 
opvækst med en mor, som vist nok var religiøs domme-
dagsprædikant, og en far, som vist nok havde forladt hjem-
met. Moderen solgte damestrømper, det var tankevækken-
de i et drengesind. Og Seppos yndige, aldrig yppige, 
kvindelige skikkelser havde ofte gennemsigtigt tøj på. Alt 
sammen nordisk i mere end én forstand, ligesom Seppo 
søgte mod syd i mere end én forstand. 

Der er langt fra de tidlige træsnits sne- og vinterland-
skaber til de romerske billeders varme farver, men Seppo 



Mattinens univers favner begge dele. Lige så dansende og 
Chagallsk svævende, hans menneskefigurer kan være i ét 
billede, lige så kontaktløse og sært isolerede kan de være i 
et andet. Der er ikke noget centralt perspektiv, som samler 
billedet, det vigtigste får lov at fylde. Det kan være charme-
rende og inviterende, men det kan også være lakonisk og 
afvisende: Vi er alene på det store hav. 

William Heinesen skriver på de første linjer af De fortab-
te spillemænd om det lillebitte færøske klippeland, der for-
holder sig til det store hav omtrent som et sandskorn til 
gulvet i en balsal: “Men set under forstørrelsesglas er dette 
sandskorn alligevel en hel verden med bjerge og dale, sun-
de og fjorde og huse med små mennesker.”

Lægger man Seppo Mattinens fabulerende lille verden 
under forstørrelsesglas, vokser en stor verden frem, et sep-
posk univers i familie med ikoner og kalkmalerier. Hans gavl 
med ’Cyklende pige’ blev i nogle årtier vartegn for det kø-
benhavnske Nørrebro, men måtte vige pladsen, da folk 
skulle have franske altaner midt i maleriet. Tænke sig, vær-
ket, hovedværket, blev malet over. Men Generationer af kø-
benhavnere vil i bevidstheden have oplagret den sepposk 
slanke cykelpige med modvind i håret, et urbillede af fart, liv 
og stiliseret skønhed. 

Kirkeudsmykninger nåede han også, flere trefløjede al-
tertavler i en stil, som Fladstrand kirke kalder Seppo-isme. 
Denne isme er i familie både med middelalderens allerede 
nævnte kalkmalerier og med de mange kunstnere, som er 
blevet kaldt naivistiske, hvad Seppo Mattinen nødigt ville 
kaldes. Jeg ved ikke, om han ville kaldes metafysisk, 
 magisk eller surrealistisk, hvad han alt sammen var i en  eller 



anden grad, men Seppos isme er i hvert fald denne særlige 
stilart mellem nord og syd, humor og alvor, Heinesen  
og Cervantes, som blev udviklet i hænderne på Seppo 
Mattinen (1930-2022). 

Bjørn Bredal 



Jørgen Haugen Sørensen (1934-2021)

At se og sige

Når man tænker på, hvad der foregår i Ukraine og i Gaza 
lige nu, al den død og rædsel, al den vrede, er det ikke 
svært at komme til at tænke på, at mange af disse ting er 
formuleret i Jørgen Haugen Sørensens motiver og skulptur-
er. De virker pludselig endnu mere præcise og voldsomme 
på den baggrund. Måske fordi hele hans værk rører ved 
det, som altid har været, og som kendetegner menneske-
ne. Det menneskelige kort og godt. På godt og ondt. Ja: Er 
mennesket godt eller ondt, kunne være et spørgsmål, som 
løber igennem Haugen Sørensens værk. Kigger man på et 
af hans hovedværker, udsmykningen af Domhuset i Køben-
havn, kunne man let forledes til at tro, at hans billede af 
mennesket er, at det er et voldeligt og udspekuleret mon-
ster. Men det er det modsatte, som Haugen Sørensen prø-
ver at vise os i skulpturer og relieffer. De drabelige kampe 
mellem hunde, magtudøvere og mennesker er modbilleder. 
Det er alt det, vi skal væk fra. De er dystopien om noget, 
som i stedet kunne have været en utopi om en smukkere 
verden, hvor menneskene levede i fordragelighed. 

Den hollandske filosof Rutger Bregman argumenterer 
for, at mennesket grundlæggende er godt. At Jean-Jacqu-
es Rousseau har ret og ikke Thomas Hobbes. Ikke survival 



of the fittest, men survival of the friendliest. Når kynisme og 
vold og uhyrligheder har været billedet på det menneskeli-
ge, er det derimod magthavernes skyld, for et dystopisk 
menneskebillede legitimerer netop magtens position: Når vi 
ikke kan stole på hinanden, har vi brug for magt og magt-
havere. Og er der noget, anarkisten Jørgen Haugen Søren-
sens værk vil, er det at tale magten midt imod. To elemen-
ter i hans værk er centrale: Det ene er det poetiske, og det 
andet er vreden. Det er med poesi og vrede, vi skal under-
grave magt.

Jørgens vej ind i kunsten begyndte hos digterne. Som 
ganske ung var det mødet med Tove Ditlevsen og Grethe 
Risbjerg Thomsen, der lærte ham, at man kunne sige, lige 
hvad man vil. At man kunne sige alt til alle. Siden blev det til 
livslange venskaber med digterne Inger Christensen og 
 Birgitta Trotzig, Henrik Nordbrandt, Peter Poulsen, Thomas 
Boberg, Nicolaj Stochholm og flere endnu. At ville og prøve 
på at sige. Alt. Det var det, Jørgen forsøgte. At være ærlig. 
Det kostede ægteskaber og forhold til venner, når han for-
vandlede sig til en slagterhund, der gik lige i kødet på an-
dre. Når Jørgen blev til Jønken. Det betød, at han kunne 
være ubehagelig og rå – og selvmodsigende – men altid 
skarp og meget generøs. Det er poesien også, og i den 
fandt han et sprog, hvor man kunne tale lige ud af posen. 
Særligt i miljøet omkring Tove Ditlevsen mødte han et intel-
lektuelt anarki, som påvirkede ham kolossalt. Det var hans 
kunstakademi, som han gik på, da han var allermest åben. 

Skulptur gør tanken manifest. En kunstners største be-
drift er at løfte sig ud af det personlige, at tage verden ind 
og gøre den større. At skrive verden igennem med sit eget 



alfabet. Vi slæber alle rundt på alfabeter, men Jørgens alfa-
bet var af en særlig kaliber, og han lod sproget springe ud i 
titlernes billedblomster: Den tekniske jomfru. Den lille ani-
malske. Kærtegn i stof. Man skar benene af de hvide he-
ste. Mindesvupperen. Dunkedyret. Pløret ønsketænkning. 
Selv under bordet galer han op. To tænker halvt. Alle de 
knaldede ruder. Vi er ikke sommerfugle.

For Jørgen var skulptur forbundet med poesi og maleri-
et forbundet med prosa. Derfor kunne Jørgen lide digterne. 
Men han kunne også fortælle, og han havde et talent der. 
Han var i den grad også prosa. Alle, som har været på be-
søg i Villa Simi, ved, at adgangsbilletten var den gode hi-
storie. Historier var den hårde valuta ved middagsbordet. 
Poesien lå nedenunder – som en bærebølge og resonans-
rum – og afsatte sig i et element i skulpturerne som det, 
man kunne kalde tunger. Tungen, som den slikker muren 
på Assistens Kirkegård. Men hvad er det med den tunge? 
Sprogtungen. Åh: At række tunge. At række tunge ad 
dem, der bestemmer. At bruge tungen som tegn. At være 
som et barn. For tungen er barnlig, den er trodsig, den er 
villig. At være i sin tunges vold. Tungen vil. Et ord kan ligge 
og vippe på tungen, det kan sitre, og pludselig er det sagt, 
fatalt og udtalt, nu er det ude, det, som før var inde. Tung-
en hænger ud ad munden på en halsende hund, der løber 
og løber i gaderne. Tungen slikker på verden, og pludselig 
bytter ordene og bogstaverne plads. Nu står der vreden i 
stedet for verden. Der skal bare byttes rundt på et e og et r. 
Jørgen Haugen Sørensen var drevet af en dyb og dump 
vrede over verdens tilstand.



Før sin død blev han ved med at tale om, at vi skulle 
lave verden om. At vi skulle bygge en smukkere verden. 
Der kom en næsten buddhistisk klarhed ind i Jørgens tale, 
som selvfølgelig skyldtes dødens nærhed, men også et helt 
liv samlet op i vild klarhed og indsigt. Han talte en mærkelig 
form for poesi i de sidste måneder af sit liv. Vreden lå bag-
ude – den konstante indignation – en vrede over de under-
trykte, de fattige; dem, der lytter til dronelyd hver dag, mis-
modet, bomberne, sulten. 

Digteren Rainer Maria Rilke siger, at barndommen går 
ikke, den bliver. Jørgens vrede begyndte i lejligheden på 
Amager sammen med Dagny og Arne, det ved vi, vi har 
hørt det. Men den blev ved, den gav ikke op. Derfor er det 
naturligt at nogle af Jørgens hovedværker findes i retssale 
og foran domhuse, for vreden har sit afsæt i en dyb følelse 
af retfærdighed og mangel på samme. At ville rette op og 
gøre om. At vil sige sandheden om menneskene. Og at 
 finde en helt ny og anden måde at leve sammen på.

Morten Søndergaard, Pietrasanta, september 2023



Loui Michael (1933-2022)

Loui Michael, der blev medlem af Grønningen i 1965, var 
uddannet på Kunstakademiet i slutningen af 1960erne.

Hans professorer var Søren Hjorth Nielsen og Holger S. 
Jensen, og blandt de kvaliteter, Loui Michael tog med fra 
dem, var, har han engang forklaret, henholdsvis vigtigheden 
af selve det at skabe kunst, og så hvordan små ændringer i 
en komposition pludselig kunne få hele billedet til at falde 
på plads.

Begge dele er betydningsfulde, for det var netop afgø-
rende for Loui Michael at være i dialog med sin omverden. 
Hans surrealistiske malerier – fantasibilleder foretrak han 
selv at kalde dem – skulle være et tilbud om at gøre op 
med vanetænkning og se tilværelsen gennem – ikke andre 
briller men – andre billeder.

Loui Michaels tidlige malerier kunne have en spontan, 
abstrakt karakter. Men han savnede underfundighed og en 
anden form for fortælling, og derfor måtte han inddrage fi-
gurationen i sine billeder.

Loui Michael var en alvorlig og engageret maler, men 
det hindrer ikke, at der undertiden kunne snige sig en slags 
befriende humor ind i hans skæbnetunge landskaber.

Hans kunst kan være både syg og munter, som forfatte-



ren Ulf Gudmundsen har bemærket, og hans titler er en 
fest i sig selv:

»Vel er vi ikke i den tolvte time, men klokken er dog fem 
minutter over otte« eller »Manden har faktisk migræne, men 
hvad rager det en gråfisker«.

Fortællingen i billederne er imidlertid ikke hele  
pointen for Loui Michael. Han var også en betydelig kolo-
rist. Fortællingen i hans billeder er ikke blot fortællingen  
eller skulle man sige dilemmaet, paradokset, den undren 
over verden der kendetegner Loui Michael. Den surreale 
stemning af noget foruroligende eller i det mindst uventet 
og uforudset. Det var også de omhyggeligt malede fladers 
fine nuancer.

Gennem årtierne konstruerede han et personligt univers 
befolket af gestalter og væsner, der synes at afspejle kon-
flikter i den menneskelige eksistens.

I sære, tågede fantasilandskaber, der kan have en 
drømmeagtig karakter, dukker forskellige figurer op, som 
demonstrerer, at maleren også mestrer den pertentlige 
gengivelse, hvis gengivelse da er det rigtige ord for fabel-
dyr, der – forhåbentlig? – kun eksisterer i underbevidsthe-
den. Tidligt dukkede insekter op i hans billedvokabular, og 
siden blev fuglen en tilbagevendende figur.

Loui Michael debuterede på Kunstnernes Efterårsudstil-
ling i 1960, og fem år senere var han blandt det første kuld 
af modtagere af Statens Kunstfonds treårige legater. 

Loui Michael fremstår som en billedkunstner, der lagde 
vægt på fællesskab. Grønningen og andre former for orga-
niserede gruppeudstillinger synes at være en rygrad i hans 
møde med publikum. Men det skete, at han udstillede se-



parat og som regel i nu forsvundne steder som Niks Maler-
gård, der var et samlingssted for malere, der lagde sig i en 
tradition for surrealisme eller måske Loui Michael ville have 
foretrukket begrebet fantastisk figuration? Eller det kunne 
være et galleri som Birkdam, der med forkærlighed viste 
kunst med en mere stille, mere meditativ karakter båret af 
håndværksmæssige dyder. Dem grundlagde Loui Michael i 
sine helt unge år, da han blev udlært som malersvend. Det 
var med en basal viden om farver, pensler og blyanter, han 
søgte ind på Kunstakademiet, hvor han gerne ville træffe li-
gesindede. Det vil med hans egne ord sige mennesker, der 
ikke troede, han var tosset, fordi han forlod et godt betalt 
arbejde, og kammerater der forstod, at det kunne være 
nødvendigt at male billeder.

Loui Michael kom ikke fra et hjem med kunst på væg-
gene. Men en oplevelse i barndommen kan have sat sig 
blivende spor i hans sind. En skoleudflugt til Vejen omfatte-
de også et besøg på byens kunstmuseum, hvor Niels Han-
sens-Jacobsens skulptur »En trold der lugter kristenblod« 
gjorde et stort indtryk og bibragte ham en gryende forståel-
se af, hvad kunst kan, har han engang berettet. Måske er 
de sære væsner, der optræder i hans billeder, fjerne slægt-
ninge af fabeldyret foran kunstmuseet i Vejen? Flere årtier 
senere udstillede Loui Michael så selv i Vejen Kunstmuse-
um. Det var i 1994, det var en såkaldt legatudstilling, og 
det var ved den lejlighed Ulf Gudmundsen i et katalogforord 
anvendte udtrykket »syg og munter«, der kan have været 
lånt fra en bogtitel – senere et Tv-spil – af Sven Holm. »Syg 
og munter« handler om en utilpasset eksistens og kan må-
ske også ses som et billede på en kunstner, der bestandig 



stiller spørgsmål ved samfundets indretning. Sådan en bil-
ledkunstner var Loui Michael.

Ungdomsårene i Odense, hvor Loui Michael fik sin 
håndværkeruddannelse, bragte ham i kontakt med en lokal 
kunstmaler, der først selv underviste ham og dernæst op-
fordrede ham til at søge ind på Akademiet. 

Loui Michaels billeder er blandt andet blevet erhvervet 
af Ny Carlsbergfondet, og han er repræsenteret på Statens 
Museum for Kunst og en række andre af landets kunstmu-
seer.

Loui Michael blev født den 29. september 1933 og 
døde den 16. januar 2022. Han hviler på Rørvig Kirkegård 
sammen med hustruen, billedkunstneren Lisbet Olrik, der 
forlod verden ni år tidligere. 

Torben Weirup



Peter Bonnén (1945-2022)

Med billedhuggeren Peter Bonnéns bortgang i 2022 miste-
de den danske kunstscene en af sine mest markante profi-
ler. Selvom hans praksis var mangeartet, så var hans ho-
vedfokus på skulpturen. I de senere år skabte han også 
stemningsfulde fotografier fra bazaren i Kairo, som han 
kombinerede med plastikstole, som han også tog med 
hjem fra Ægypten. Han lod sin stemme høre i den offentlige 
debat, når kunstpolitiske emner dukkede op, ikke mindst i 
sin egenskab af engageret formand for Akademirådet.  Han 
var en gudbenådet netværker og sine venners trofaste ven. 
Sammen med sin hustru Linda skabte han et uforligneligt 
miljø i den store lejlighed i Stormgade. Der var fest og klare 
holdninger, der hvor Peter Bonnén var.

I 1961, da Peter Bonnén var 16 år, blev han optaget på 
det dengang nyoprettede Den eksperimenterende kunsts-
kole. Det var en kunstskole, der med Poul Gernes og Troels 
Andersen, som de drivende kræfter, blev etableret som et 
alternativ til det efter deres mening tradionsbundne Konge-
lige danske kunstakademi på Kongens Nytorv. Blandt ele-
verne på Eks-skolen var Per Kirkeby, Jens Jørgen Thorsen 
og Peter Louis Jensen. For at blive optaget på skolen ind-
sendte Peter Bonnén et kunstværk, som bestod af rækker 



af rektangulære stykker knækbrød indsat i en ramme. Vær-
ket havde titlen Hommage à Irma. Det var et radikalt brud 
med den herskende Cobra-tradition, som med den subjek-
tive penselføring dyrkede kunstnerjeget. En hommage- 
skulptur ville traditionelt være skabt i et ædelt materiale 
som bronze eller marmor. Peter Bonnén valgte knækbrø-
det, fordi det er anonymt, uberørt af kunstnerhånd og mas-
seproduceret. Det beskedne materiale signalerede en høj 
grad af ironisk distance. Med serien af knækbrødets ens-
artede former refererede han til den amerikanske minimalis-
me, som havde ’følelsesmæssigt lavspædthed’, anonymi-
tet, serialitet, formskabeloner og monotoni som kodeord. 
Peter Bonnén fulgte disse værdier  i sine skulpturer i tiden 
derefter. Der, hvor Peter bryder væk fra den amerikanske 
minimalisme, er, hvor han giver værket en titel, som forlener 
det med en bestemt identitet. I stedet for at hylde en dra-
belig feltherre med en rytterstatue, som tak for indsatsen i 
krig, så hylder Peter Bonnén Irma for at have sørget for, at 
noget så almindeligt som morgenmåltidet bliver en fest. 
Betragteren af værket får straks associationer til jordbær-
syltetøj og velsmag. Denne uhøjtidelighed og ironiske di-
stance, som blev kombineret med et humoristisk følelses-
mæssigt engagement, gik gennem store dele af Peter 
Bonnéns produktion.

Peter Bonnén producerede minimalistiske skulpturer i 
plastik, hvor det repetitive og referenceløse blev fastholdt. 
Samtidig havde han blik for skønheden i dagligdagen. De 
anonymt gentagne rækker af fortovsfliser fik pludselig en 
egen identitet i forbindelse med, at han fremdrog dem, der 
var revnede eller knækkede. Det samme gjorde sig gæl-



dende for pengesedler. Når han signerede en masseprodu-
ceret 10-krone seddel, fik den en særlig identitet. 

I 1965 skabte Peter Bonnén værket Skulptur i 6 dele. 
Den gjorde Peter Bonnén berømt i hele Danmark. Ikke fordi 
den danske befolkning som helhed holdt af skulpturen. 
Tværtimod. Det var, fordi den blev indkøbt af Statens 
Kunstfond for 1.400,- danske skattekroner, og det provo-
kerede lagerforvalter Rindahl, at han protesterede over at 
staten brugte penge på kunst, som ikke forestiller noget. 
Peter Bonnén var glad for at han pludselig var blevet be-
rømt og fortsatte naturligvis ufortrødent med at skabe den 
kunst, som i dag sætter sit markante skulpturpræg på det 
ganske land. Forfatteren Hans-Jørgen Nielsen skrev i 
kunsttidskriftet ta, at kunsten ikke længere skulle dyrke 
forestillingen om jeg’et som en fast defineret individualitet. 
Individualismen skulle erstattes af attituderelativisme, fordi 
mennesket bliver defineret af sin socialitet. Det ændrer sig 
hele tiden i forhold til den sociale situation. Dette overførte 
Peter Bonnén til skulpturen, da han i 1966 skabte en ræk-
ke spilskulpturer. Disse skulpturer bestod af firkantede me-
talrammer som var hægtet ind i hinanden. Det betød, at 
skulpturen var løs i strukturen og så forskellig ud, hver gang 
den blev placeret et nyt sted. Skulpturen var ikke en fast 
defineret størrelse, men udseendet varierede i forhold til 
den situation, som den blev anbragt i. På den måde gjorde 
han den, som på en eller anden måde håndterede skulptu-
ren til medskabere af det endelige værk. Det samme gjorde 
sig gældende for nogle af hans relieffer, som bestod af 
rækker af ensartede flader, som betragteren selv kunne 
skubbe rundt på.



I 1975 skabte Peter Bonnén en kornmark på 80 kva-
dratmeter på Nikolaj Plads. Den er blevet opfattet som et 
stykke land-art, men Bonnén sagde selv, at den blot var en 
gave til hans mor, som boede på pladsen. Peter Bonnén 
jonglererede med de forskellige udtryksformer. Han respek-
terede ikke grænser. Han tegnede med vinkelslibere på 
metallets overflade, som var den en pensel, og skulptur og 
maleri flød sammen i en harmonisk symbiose. En symbio-
se, som vakte forundring og nysgerrighed hos betragteren, 
sådan som kunsten skal. Når han havde fået en idé, for-
fulgte han den kompromisløst. Det gjorde, at vi i dag kan 
opleve en unik kunstnerisk indsats i form af skulpturer til 
det offentlige såvel som det private rum. Skulpturer, som 
på trods af deres minimalistiske referencer altid er umisken-
deligt Peter Bonnén. 

Christian Gether



Jens Birkemose (1943-2022)

 

“Den største charlatan i dansk kunst”. Ordene var var dig-
teren og kunstanmelderen Bent Irves (1934-2019). De faldt, 
efter han havde set Jens Birkemoses udstilling “Profetisk 
fugl” på Gl. Holtegaard i 2003. Og Irve fortsatte: “Det var li-
gesom med Picasso, når han ville, var der ingen, der kunne 
male bedre end han.” 

Irve var også en skælm og havde kendt Birkemose læn-
gere og bedre end de fleste.

Så hvis man et øjeblik lader Irves ord stå til troende, rej-
ser spørgsmålet sig uvilkårligt, hvorfor Birkemose så ikke 
malede, så godt han kunne, hver gang. For i stedet i perio-
der at lade billederne flyde ufiltreret fra sin hånd i en lind 
strøm. Men Birkemose bør ikke mindst huskes og forstås 
både som menneske og kunstner og ikke mindst for det, 
der ligger midt imellem. For når der var balance imellem de 
to, så kunne han male som få andre. Poetisk, underfundigt 
og let, så let at det provokerede den ellers robuste Irve. Når 
friktionen til gengæld blev for stor, lod han sine billeder 
nærmest drukne i sort – til de blev dystre og næsten truen-
de. Tidligt om morgenen, der hvor hans dæmoner fra barn-
dommen var ved at blive fortrængt af lyset, fandt han også 
rum til at arbejde næsten manisk i små formater – dels bø-



ger i pixi størrelse, unika eller trykte -bogstavelig talt små 
mesterværker i kunstbog- genren. De opstod side om side 
med humoristiske og ofte erotiske tegninger og ikke mindst 
de intense kollager, der kunne tåle at stå alene efter ham 
som et selvstændigt værk. De afslører også voyeuren Bir-
kemose, som gennem en forrygende troldsplint, eller må-
ske blot helt uden filter, dokumenterer, hvad han så i den 
del af menneskelivet. Her dukker klaveret op igen og igen, 
men ikke som en erindring om det tabte. Birkemose havde 
godt nok mod sin vilje efter opvæksten i Aalborg selv måt-
tet opgive en karriere som koncertpianist, men instrumen-
terne er omskrivninger af koncertpianisten Nana Hansen 
Birkemose, hans hustru, muse, model, store kærlighed og i 
det hele taget omdrejningspunktet i væsentlige dele af hans 
tilværelse – på godt og ondt for dem begge. For ham gjor-
de ikke mindst det sidste sig gældende i de senere år – 
hvor hun valgte at forsøge at leve på sine egne præmisser. 
Ingen andre havde ellers kunnet følge med ham i det helt 
konsekvent tumultariske kunstnerliv, han i lange perioder 
førte; anarkistisk i sin foragt for institutioner, normer og reg-
ler og dermed umulig at fange ind i aftaler og kontrakter. Få 
har levet kunstnermyten ud som han, i opposition til sam-
fundet, dets myndigheder, museer, og de kunsthandlere 
som havde brug for ham, og som han alligevel også for 
dem. Men han definerede og kontrollerede selv reglerne for 
samkvemmet med sin omverden og ville som det sidste 
indfri andres forventninger. Men det er uretfærdigt om end 
fristende at bruge mere plads på personen Birkemose. For 
kunstneren og hans værk fortjener mere omtale end den, 
de få udstillinger og den sparsomme litteratur om ham an-



tyder. Her bør så lige indskydes, at han selv var den første 
til at modarbejde mulig succes og den institutionelle bevå-
genhed, der kunne have været ham til del. Måske var det 
en reaktion på den nærmest kultagtige status, han som 
ung opnåede i nogle kredse efter gennembrudsudstillingen, 
“Newton’s Night”, på Ny Carlsberg Glyptotek i 1980. De 
farvestærke malerier fra sidst i 1960’- og 70’- og 80’erne 
med deres vildskab og strejf af selvironi, over de flotte og 
ekspressive ofte store lærreder, hvor han viste, at han uden 
afbrydelse og uden man fornemmer en gentagelse, evnede 
at skabe spændingsfyldte abstrakte og meget personlige 
billeder, som var han lige steget ud af flyet fra JFK. Dertil 
kommer at Birkemose var en af sin generations bedste 
grafikere. Samarbejdet med bl.a. Hans Jørgen Brøndum og 
Hostrup-Pedersen og Johansen resulterede i serier af gra-
fik, hvor han på den ene side demonstrerede sin beherskel-
se af raderingens fine streg, såvel som han på den anden 
som få forstod fuldt ud at udnytte kombinationen af den li-
tografiske stens begrænsede grundfarver.   

Dertil kommer de mange originale projekter eller indslag 
i hans værk – som samarbejdet med Royal Copenhagen, 
hvor han på fabrikken fiskede ødelagte, skårede og fejl-
brændte stykker op af affaldscontaineren og genoplivede 
dem eller signerede i hundredvis af skår. Et andet projekt, 
som kørte gennem en længere årrække, hvor han sammen 
med Nana fra en postboks adresse på Vesterbro, invitere-
de amerikanske straffefanger til at blotlægge deres fantasi-
er til musiklærerinden frk. Hansen. Han var skrivende og 
digtende og dertil i perioder en flittig fotograf og ikke blot 
med hustruen Nana som model – ture i f.eks. Paris’ Zoo af-



fødte en egen forunderlig billedverden af kattedyr og kroko-
diller. 

I mange år stod hans store atelier i Borgergade som en 
slags oase, et bolværk midt i byen mod orden og systema-
tik med sine ophobninger af færdige og ufærdige malerier, 
flygler, bøtter af maling og små øer med stole, tomme fla-
sker og stakke af papir. Selv var han en sidste bastion mod 
rationaliteten og dens hære af personnumre, girokort, love, 
systemer og ebokse. Men først og fremmest var han en af 
Danmarks bedste kunstnere.

Jakob Thage




